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Alles zum Thema Violine in einem groRformatigen, |
liebevoll gestalteten Bilderbuch! Zahlreiche Fragen |
zu den Bereichen Spielen, Spieler, Lernen, Bauweise,
Geschichte, Verwandte usw. werden detailliert und
anschaulich beantwortet.

E MEIN INSTRUMENT
i

Was Freunde der Violine jeden Alters wissen wollen,
aber durch ihr Schulwerk, die Lehrerin oder herkbmm-
liche Literatur oft nicht erfahren, schildert die Grafik-
Designerin und Geigerin Heike Prange unmittelbar,
zuverldssig und pragnant.

e Was braucht man zum Spielen?

* Wie pflegt man die Violine?

* Wie sieht sie von innen aus?

* Wie heiflen die Teile?

* Welche dhnlichen Instrumente gibt es?
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Vorwort

Dieses Buch richtet sich an alle, die sich fiir die
Violine interessieren.

Zum einen an die so genannten ,blutigen”
Anfinger, die gern wissen méchten, wie sie das
Instrument pflegen sollen, wo sie es anfassen
diirfen, wenn sie es in die Hinde bekommen
und wie sie es aufbewahren sollten — kurz: Es
stellt eine kleine Gebrauchsanleitung dar.

Zum anderen soll es aber bei allen Lesern dazu
beitragen, einem handgemachten, kostbaren
Instrument Respekt entgegenzubringen.

Pidagogen konnen ihre Erklirungen mit den far-
bigen Illustrationen aus diesem Band erginzen und
verstirken.

Er ist somit ein schones Geschenk fiir den Anfang
und die perfekte Erginzung zu jeder Geigenschule.




Das"Kolophonium ist ein Baumharz. Es sieht aus wie

@
Alles im &Zsten Bernstem Manchmal auch griinlich oder sogar schwarz.

Sein’ Pulvér macht die Bogenhaare griffig. Es haftet nicht j

; ) auf Fe%t ‘\Danum darf man die Bogenhaare nicht mit den
ast alles, was man zum Geigenspielen braucht, F|ngern\beruhrgnl

lasst sich im Geigenkasten transportieren. Er SN

ist heute oft aus Kunststoff. Innen ist er mit
Samt oder Filz ausgeschlagen und mit Pappe
oder Schaumstoff an die Form des Geigen-
korpers angepasst. Fiir Zubehor ist in der Spitze
ein Fach mit Klapp-Deckel. Es gibt auch eher /*
eckige Kastenformen, in denen sich noch mfzﬁr
Ficher verbergen. Friiher gab es Kisten aLy/
Holz oder Leder. Die Violine wird mit euhern /’
Stiick Stoff zugedeckt, um den Lack zu sclilonen

Der Bogen ist mit einer Klammer am Deckel y.
 befestigt. Es passen normalerweise mindesfé;ns hd
zwei Bégen hinein. So verschieden wie die %,
Spieler ist auch der Kasteninhalt. Hier Wf:fden‘% : _

\ Bogenhaare immer bevor man spielt.
nur einige Gegenstinde gezeigt, die sich darin B b cheichtidert Pagint af dert
befinden konnen. y Harzblock dreimal auf und ab. Das Tuch
«soll dabei die Finger vor dem klebrigen %

Staub schitzen.

'ﬁ i
Kolophonieren sollte man die

i/

f
Die Stimmgabel ist aus
Stahl. Sie erzeugt beim
Anschlagen genau 440
Schwingungen pro
Sekunde. Beim Aufsetzen
auf Holz oder dicht am
Ohr ist ein ,A" zu héren.
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Dampfer oder Sordinen
werden auf den Steg gesetzt
und ddmpfen sein Schwin-
gen, sodass die Tone weicher /
und leiser klingen. Manche /i
verschlucken den Ton so,
dass man fast nichts mehr
hort.

ie Schulterstiitze
erleichtert das Festhalten
der Geige mit Schulter und Kinn. Sie ist verstellbar

Ersatzsaiten

Ein weiches Stofftuch ist als
Schutz gegen Kratzer gedacht.

Nagelschere
Zu lange Fingernégel
beschadigen das

Griffbrett.

Kurzer Bleistift und
Radiergummi um
Notizen in die Noten
einzutragen.




T 77U Umwicklung Leder

Gezge eﬁ* Bogen

Die Schnecke bildet
das dekorative Ende
des Wirbelkastens.

Schraube Sch

Die Bogenstange ist aus Pernambuk-Holz.

.. Die Bogeh’spitze hilt die Bogenhaare.
Zu deren Schutz ist eine Kopfplatte aus
Elfenbein uber die Mulde gelegt.

Der Frosch ist aus Ebenholz.
Mit dem Drehen des Schrauben-
kopfes kann der Bezug gespannt
und entspannt werden. Man
entspannt den Bogen nach jedem
Gebrauch, damit sich die Stange
nicht verzieht.

Das Griffbrett ist aus Ebenholz..
Die Finger driicken die Saiten darauf,
um sie zu verkiirzen.

Die Saite war friher aus Schafdarm.

Oft ist sie zusétzlich mit Silberdraht
umwickelt. Heute kann sie auBerdem aus
Kunststoff oder Stahl sein.

Wirbelkasten heift
die Verlingerung des
Halses. In ihm enden
die Saiten, die auf den
Wirbeln aufgezogen
sind.

> aﬁdm Staﬁge geknotet und wurden mit
Bereifung ‘ dem Daumen gespannt. Da das aber mtf
. SR Der Steg hat eine rund Oberkante und ist d&’ Dauer zu anstrengend war, klemmté ki
nicht symmetrisch. Er steht nur lose unter den man einen kleinen Holzkeil in das untere “

Saiten auf der Decke. Manchmal muss man - ' I . . 5
seinen Stand kontrollieren, sonst kann er Ende. Es konnte leicht bemmsprzngen. ES‘

umfallen oder sogar brechen! . hiipfie weg wie ein ,Frosch®. Spiiter mei-
' ‘ sterte man dieses Problem mittels Draht

D-Wirbel

G-Wirbel

ie Violine ist das kleinste der Streich- 4
Der Hals trigt das

i i Von der Schnecke b_ls Griffbrett. Er ist nur und ab 1696 mit einer Schraube.
zum Knopf ist sie 60 cm lang. Das schlichte poliert. An Lack wiirde
Aufere tiuscht. Sie besteht im Ganzen aus man mit feuchten
.. £t . , 3 Héanden beim Spielen
ungefihr siebzig Bauteilen, die vom Gei- hanaenbleiber™.

genbauer sorgfiltig in Handarbeit herge-
stellt werden. Sie ist gleichzeitig robust und -
zerbrechlich. Die vier Saiten iiben einen Die Einlagen am Rand von
Druck von ungefihr 30 kg auf die Decke c?:sikgaﬁngolla: (:;Etf’erhmdem'
* des Instrumentes aus. Der Bogen ist 73 cm
' lang und meistens aus Holz, das gleichzeitig

Eckklotz

‘ i i Der Stimmstock
. fest und biegsam ist. (oder Stimme) stiitzt die
' Decke.

Die Decke ist gewolbt - 3
und sehr wichtig

r Der Bassbalken verstirkt
die tiefen Tone.

- Der Kinnhalter macht das
. Halten der Geige bequemer.

i(’; Der Eclkklotz ist -
7 ~eine Verbindung von %
Decke, Boden und Zarge.

mpdémeﬁfrosch mit Schraube

Der Saitenhalter hilt die
Saiten. In ihm sind auch die
Feinstimmer festgeschraubt.

i S g & Zargen nennt
2 ' man die ,Wande"
der Geige.

| Boden heifit die.
untere Seite des
Geigen-Korpers.

Der Saitenhalter-Knopf ist im Unterklotz
verankert und halt den Saitenhalter.

F-Lécher

* nennen sich Kinnhalter
= 3 3 Z . ' die beiden
s y o Die Schulterstiitze -
Die Hinge-Saite hilt erleichtert das freie ZZE%I‘;_;: o

Knopf Unterklotz den Saitenhalter am Knopf.

Halten der Geige.



In der Werkstatt

Geigen werden wie vor vierhundert Jahren meist in Hand-
arbeit hergestellt. Das Fichtenholz fir die Decke und das
Ahornholz fir den Boden wird geleimt, die Form ausgesagt
und dann in einer stiitzenden Form mit verschiedenen
Stecheisen, Ziehklingen und Hobeln herausgearbeitet.

-

Die Zargen sind meist aus Ahornholz. Sie werden mit Hilfe
einer Form gebogen, mit Reifchen und Kl6tzchen verstarkt -
und schlieBlich mit Boden und Decke verleimt. In die Decke wird
vorher der Bassbalken mit Knochenleim befestigt.

Der Hals wird mittels eines Klétzchens im Kérper verschraubt.
Griffbrett, Wirbel und Saitenhalter sind aus schwarzem
Ebenholz.

Zu guter Letzt wird in mehreren Schichten der geheimnisvolle
Lack auf das Holz gepinselt. Er schiitzt das Holz und durch seine
- Pigmente bestimmt er die endgtiltige Farbe des Instrumentes.

i)
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Aus dem Orient brachten Kreuzritter
und Hindler im Mittelalter viele
Arten von Instrumenten von ihren Reisen
mit nach Europa. Darunter waren auch
die ersten Streichinstrumente, wie zum
Beispiel die Rabab aus Arabien, dem
direkten Vorfahren der Rebec. In Euro-
pa und den angrenzenden Lindern
entwickelten sich eigene Instrumente,
wie die Pochette und viele Arten von
Fiedeln.

Unter giinstigenVoraussetzungen konn-
ten in Norditalien viele Geigenbauwerk-
stitten entstehen. Die drei beriihmtesten
Geigenbau-Familien lebten in Cremona.




Vorfahren & Verwandte

Die Rebec (11. Jhdt.) -
Rubebe/Lira/Gigue

Der Bogen im
Mittelalter

Die Rebec ist vermutlich
durch den Handel und die
Kreuzziige nach Europa

gekommen. Der Bogen war

sehr gerundet und die
Bogenhaare an beiden
Enden festgeknotet.

Die VioLmN-FAMILIE

Unsere heutigen Streichinstru-
mente sind eigentlich aus zwei
verschiedenen Instumenten-
gruppen entstanden: Das Vio-
loncello, die Viola und die
Violine aus der Gruppe der
Violen und der Bass aus der
Gruppe der Gamben. Man
erkennt seine Herkunft an
seinen ,abfallenden Schultern”.
Alle zusammen decken sie vom
tiefsten bis zum hichsten Ton
den gesamten Tonumfang eines
Orchesters ab.

12

Die Fiedel (um 1240)
Lira/Fielle/Fidula

Fiedeln gab es im Mittelalter in
erstaunlich vielen Formen und

Grofen. Siehatte im Unter-

schied zu Rebec schon Zargen.

Der Kontrabass

Das Violoncello

Der Bogen wurde mit dem Daumen
oder eine[r)_ I_3rettchen gespannt.

Die Lira da Braccio (um 1450)
Lira/Lyra/Fidula

Sie hatte sieben Saiten, darunter
zwei oder mehrere Bordun-Saiten fir Akkorde,
die nicht gegriffen wurden!

[

Die Viola/Bratsche

Die Violine/Geige

st
=l 1
T Der Bogen in der
M 4 I
i »Renaissance” war
222" etwas weniger gekrimmt
und schon ein Stiick linger. 5%

Der Bogen im ,Barock"” ha&e schon fast
die heutige Ldnge, war ganz gerade und
hatte einen Frosch, der mit einem Draht

= " in einer Einkerbung der Stange befestigt wurde.

Viola da Braccio (um 1520)
Viola/Violon/Bratsche

" Dieses Instrument hatte nur noch drei
bis vier Saiten und war bereits in
Quinten gestimmt.

Z’u Anfang ihnelte die Rebec
noch sehr ihrer arabischen
Verwandten, der Laute. Die frithen
Streichinstrumente wurden haupt-
sichlich zur Begleitung von Gesang
gebraucht. Spiter spielte man zum
Tanz auf in einstimmigen Melodien.
Deshalb wurde das Greifen einzelner
Tone immer wichtiger. Ab 1550 war
die Entwicklung der Korpus-Form
abgeschlossen. Experimente, die das
Aussehen und den Klang verbessern
sollten, hat sie unverindert {iberstan-
den und sieht heute fast noch so aus
wie vor vierhundert Jahren.

Die Violine (seit 1550)
Violin/Geige

In Italien entwarf Andrea Amati die
erste Violine: viersaitig,
in Quinten gestimmt und bundlos. So
ist sie bis heute geblieben.

13



Verwandlung 1840

ie Musiker mussten schwierigere : Nachdem in Italien die Violin-Familie zum
Bl i o Stiicke vor groflerem Publikum Grundstock des Orchesters wurde, kamen
aller Bpedt /4 A spielen und das verlangte sowohl von auch bald die ersten Solostiicke fiir die
! ‘ den Instrumenten als auch von den Violine in Mode. Das Streben nach neuem
/ b \S [Aeng : Spielern groflere Leistungen. Alte ; Ausdruck brachte eine ganze Reihe Virtuosen
TR gD 2 neusaaEen Geigen wurden umgebaut, damit sie hervor. Sie komponierten fiir sich ausgeklii-
5} - sind nicht so biegsam, : AT * 5
1 TR lauter wurden und in den neuen, gelte Stiicke und gingen durch ganz Europa
Der Hals und das Griffbrett} AT daflc KRR 5 5 gt :
O R e, ~ |hre Stange ist nach grofien Konzertsilen besser zu héren auf Tournee. Es waren freie Kiinstler, die von
S L \ innen gebogen und die  waren. Auch die Form des Bogens niemandem angestellt waren und sich selbst

geneigt. i Spitze nicht so flach. dnderte sich. um ihre Tour-Planung und die

Der Bogen kann Werbung fiir die Konzerte

starker gespannt i .
werden. Einige mmern mussten.

b Stricharten sind jetzt

- I
'_3r5t moglich. Paganinis Violine war
friither 1 eine Guarneri und wurde NS
.die Kanone" genannt.
| Die Saiten ‘5\

i wurden aus neuen,
‘g haltbareren Materialien \‘
el gefertrgt, z.B. aus Stahl. ai

mAlterﬁozz eé" b

prat er bereits aﬁénr—f
spi Ite Giaarre,

Bassbalken, Stimme,
Ober- und Unterklotz
wurden gegen starkere
ausgetauscht.

Der Steg
verinderte nach und
nach seine Form:

4 bisher ahgﬁfesenm techni-
schen Grenzen hinaus. Um
Fagamm rankien sich schon
zu seinen Lebzeiten geheim-
nisvolle Geschichten, die ihn
selbst wohl am wenigsten
stirten, da sie ﬁir ausver-
kaufte Konzertsiile sorgten.
Seine Konzertreisen durch
alle Linder Europas glichen
wahren Triumphziigen. Er
war einer der ersten echten
Stars mit Kult-Status. Noch
heute sind seine Kompositio-
nen Priifsteine frir angehen-
. de Virtuosen.

. Sein Vater hat ihn als Klnd i~
einen Keller gesperrt, wo er nichts
al;,;deres machen konnte als auf

o i
f ) seiner Geige zu spieienl

Vo

LEr dem Teufel im
Bunde seip!”

LAls er |m Geféngnis sal},
sind ihm fast alle Geigen-
Saiten gerissen, sodass er -
alle Stlicke auf der tiefsten
Saite spielen musste!"

~ Francois Tourte 1748-1835
war zuerst Uhrenmacher bevor er begann, Instrumente zu
bauen. Er entwickelte die moderne Form der Bogenstange.

Steg um 1850

. Er ist sehr bé(vﬁeglich und kann
sogar seige Gelenke auskugeln! d

14 . 15




Spiel & Bewegung

er Spieler steht gerade. Die Violine sitzt

mit Hilfe der Schulterstiitze auf dem
Schliisselbein, wihrend das Kinn auf dem
Kinnhalter liegt. So kann die Geige frei gehalten
werden. Die Hand am Griffbrett kann sich frei
bewegen, weil sie das Instrument nicht stiitzen
muss. Der Bogen streicht wie auf einer Schiene
ungefihr zwei Zentimeter vor dem Steg im
rechten Winkel zu den Saiten. Das Musizieren
mit der Violine ist ein komplizierter Vorgang,
an der viele Gelenke beteiligt sind. Der Spieler
bildet dadurch eine Einheit mit dem Instrument.
Es ist wichtig, sich wihrend des Spielens méglichst
entspannt zu fithlen und auch schwere Stiicke Die Schulter sorgt fir die Einstellung des

ohne viel Kraftaufwand zu bewiltigen. Bogenstrichs auf die jeweilige Saite. Fir die
Bogenrichtung ist sie ebenfalls

mitverantwortlich.

Um die Bogenrichtung
immer gleich zu halten,
muss man sie am Anfang
immer wieder korrigieren,
um die Seite genau
rechtwinklig zu streichen.

’_f Abstrich( ™)

R

Da der Bogen an Frosch
und Spitze endet, muss
man die Strichrichtung
andern. Beim Streichen
wird ein ldngliches Oval in
~der Luft geformt, um so
den Strichwechsel
unhérbar zu machen. Dies
geschieht mit Hilfe aller
Fingergelenke und des
Handgelenkes in einer
weichen und flieBenden
Bewegung.

Der Ellenbogen ist am Strich beteiligt
und hebt oder senkt sich, je nachdem,
welche Saite ,dran” ist.

Der Bogengriff
Alles andere als ergonomisch AN -‘ i
geformt ist der Bogen am o Elle und Speiche missen sich ™
Frosch. Trotzdem soll er locker \\\ etwas einwdrts drehe
gehalten werden, sodass sich die /
Finger noch bewegen kdnnen.
Gerade diese Beweglichkeit der
Finger und auch des Handgelen-
-kes fithren zu einem schénen,

~ runden Strichwechsel.

Alle Finger sind rund aufgesetzt. Man spielt ~ Das Handgelenk bildet mit dem
quasi mit dem Fleisch der Fingerkuppen. -Arm eine Linie und knickt nicht ab.

= E " Der Ellenbogen wandert mit,
je nachdem, welche Saite
gegriffen wird.

v
RN, "";‘_:":":_-‘\
i

g
p

L etteny, i
JM"W g U1 1 g s A
tiny” SO
gt
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;

Daumen und kleiner Finger bewe-
gen sich beim Streichen am meisten.

16



,mn rﬂ“l-t "W'Ul'p

Wenn der Finger die Saite nicht fest
auf das Griffbrett driickt, sondern
sie nur leicht berlihrt, entsteht ein
Flageolett-Ton. Er hort sich

flatendhnlich an.

o
s mp—

Die Saite klebt an den mit Kolophonium
bestrichenen Bogenhaaren fest, wird mitge-
nommen, l6st sich plétzlich wieder und
schnellt in ihre Position zuriick, wird wieder
mi{gerissen usw. Die Saite wird so zum
Schwingen gebracht. Es entsteht eine Sdge-
zahn-Schwingung.

‘.,,.-.»P"""’?

ot
a1l
aapisite

t zu zupfen nennt man ; ; :
pizzicato. ; : ,_P._-'"'

/

Obere Bogenhilfte und Spitze ideal L Mit der Bogenstange Zu str Bogenmitte nach Gewicht ~ Untere Bogenhalﬂ:e und Frosch
fiir leisere Tone. i nennt sich col legno. Ideal fiir springende Stricharten wie ' Ideal fir Iautere Tone. I .‘f
‘ I ' Sautillé oder Spiccato. S ) )

S

BOGENSTELLEN, BOGENEMEILUNG

bestimmte Stricharten, die nur an dieser- Stelle zu spzelm smd

ie konnen die Pferde- : e FY Y : ‘ - - : ) : STRICHSTELLEN )
haare des Bogens denn die e ety U N | il b B g T Genauso wichtig ist die Stelle, an der der Bogen /iigSwte.strezcbt.
‘ ‘ ; : ‘ ‘ : Ob dicht am Steg oder eher in der Nﬁ/ﬂ;‘ des G’mﬁbretté‘ l

Seuten zum Schwingen bringen und
Es gibt jeweils unterschiedliche K]zzﬁgﬁ‘hrben an dzesm Ste!lm

- warum ist es dann so unglaublich laut?
Durch langes Ausprobieren haben die

Gelgenbauf:r herausgefunden, welche -

‘Bauweise die beste ist. Das perfel{t(?r r"'"’
Abstlmnicn 711& Teile bedingt de eﬁ
gutes Zumqlmeg‘mrken sodass ¢
Schwingungen optimal ubertraéen
Werden [S(e konryen dadurch auf .

moglichst jede T;énhohe optimal |
reagjeren. Durch unterschxedhche
ﬁelWewen konn,e,n verbliiffende |
u,scﬁe wie K_l;atzcn, Heulen, |8 .
@ch‘?bcn, Klopfen, M1auq‘n’f’ i
rgebracht werden, die fiir mah—
che E/ltfe]é crwunscht sind, das Na@h—A

Musikstiicke mit viel Gefiihl spielt Das Vibrato
man mit Vibrato. Um mehr Intensitit oder
Betonung zu erreichen, kann
man den gegriffenen Ton il’.l“
beide Richtungen etwas
ausweiten. Aber nur so
wenig, dass die Tonhéhe
“noch eindeutig bleibt,
onst ,leiert" er.
j . Der Finger wird von der
' Hand, dem Handgelenk und
. dem Armin Griffbrett-
' Richtung gleichmiRig hin- -
~ und herbewegt. Die Haut des-
Fingers bleibt dabei fest auf
der Saite. o o d

Die Entstehung der Téne =
Der Bogen bringt die Saite zum Schwingen. Die |
ol Saite liegt auf dem Steg. Dieser bewegt sich und
B tibertragt alles auf die Decke. Durch Bassbalken
und Stimmstock-wird die Schwingung auf die
Decke und den Boden verteilt. Im Geigenkorper
wird der Ton verstarkt und dadurch gut horbar.

hohere Teiltine, f ie ¢
emer Smte emsteffm 1

18 ‘
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Griftbrett der Gmge'llegen | =
fﬁhr sehen Ga_nz genaukann _ o

l_Dua Salten smd
alle unterschledllch

- dick. Man kann sie
nicht untereinan-
der austauschen.

F-Dur /d- MoII

'_ an mit der leme hervorbrmgen,
as Griffbrett keine Biinde hat wie
z.B. das der Gitarre. Man kénnte sogar
1 Vlcrtelton-Abstande spielen, wie in arabi-

' A-Wirbel
schcr oder indischer Musik. In Europa e

Quintenzirkel

Die Tonarten im
Quintenzirkel sind
quintenweise mitein-
ander verwandt.
Immer der funfte Ton
bestimmt den
Grundton der néch-
sten Tonart. Die Tdone,
die bei der jeweiligen
Tonart dabei sind,
sieht man hier auf den
Griff-Mustern.
Manchmal darf man
die leeren Saiten nicht
mehr mitspielen, weil
die Tone in der
jeweiligen Tonart
nicht darin vorkom-

~ men.

: E-Wirbel

Alle Téne sind hier auf dem ¥
Griffbrett zu sehen. Zum Gliick

werden nicht immer die dicht
nebeneinander liegenden Noten °
gebraucht. Die Tonart bestimmt,
nach welchem Muster die Finger _
greifen sollen.

20

- GRIFFMUSTER AUF DEM (GRIFFBRETT

C-Dur /a-Moll

Tonart-Grundmodell

Grund-Ton (Moll)

Grund-Ton(Dur)

Halbton-Abstand

Grund-Ton(Dur)
der nachsten
Tonart

Ganzton-Abstand

D-Dur /h-Moll

GDAE

Tonarten

Jede Tonart folgt in sich immer
dem gleichen Muster von Ganz-
ton- und Halbton-Abstdnden. Hier
z.B. das Dur-Modell: Am Anfang
und am Ende steht der Grundton.
Es kann jeder beliebige Ton sein.
Alle nachfolgenden Téne, die dem
folgenden Muster folgen, gehdéren
zu seiner Tonart.

Es gibt noch weitere Tonleiter-
modelle, z.B. fur Moll-Tonarten.
Die Molltonart mit dem gleichen
Griffmuster wie die Durtonart,
nennt man Paralleltonart. Sie
beginnt mit einem anderen
Grundton (eineinhalb Toéne tiefer).

\

E-Dur /cis-Moll

21



Stimmen & Pflege

Damit die Saiten besser iber den Sattel und
den Steg gleiten kénnen, zieht man ihre Bahn
dort mit einem weichen, spitzen Bleistift

nach, bevor man die Saite endgltig stimmt.

Falls die Wirbel zu
schwer- oder zu leicht-
gangig sind, hilft es, sie
herauszunehmen und
etwas Seife (beim

- Knacksen) oder Kreide
(beim Rutschen) auf die
blanken Stellen zu
reiben. Falls das nicht

~ hilft, ist es ein Fall fir

', den Geigenbauer.

o e SNEAANN
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Zity ;Iﬁ‘legen sollte man sich 4
besten auf emgm Stubl oder aj
deig Wuﬁbaden setzen, damit die |
Gézge auf den Beinen aufge-
stiitzt werden kann. Man hilt\
sie ordentlich fest und kann sie|,
dann mit einem weichen
Lappen vom Staub befreien.
Ein besonderes Ereignis ist em
Saitenwechsel. Er mm:f‘\- 17
wenn die Saite entwedef' -
sen ist, sich die Umwzc/elung
ablist oder die Saite sich nicht
mebr stimmen ldsst.
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Der Saitenwechsel
Die alte Saite wird entfernt. Die Neue wird
oben in ein kleines Loch im Wirbel ein-
gefadelt. Dabei bleibt der lose Wirbel im
Wirbelkasten. Das untere Ende der Saite
wird im Saitenhalter eingehdngt. Meistens
ist es eine Kugel, die sich dann unter Zug
verklemmt und dadurch halt.

Ein gutes Stiick schaut auf der anderen Seite
des Wirbelloches heraus.

Es wird bei Weiterdrehen unter die Saite
gelegt und klemmt sich dadurch fest.

Man wickelt dann immer weiter in Richtung
des Wirbelkopfes bis dicht an den Wirbel-

kasten heran. Dadurch hélt der Wirbel besser.

Wanach die A-Saite.

Mit dem Bogen streicht man
ruhige, lange und gleichmiBige
Téne, immer zwei Saiten
zusammen.

. Mit der Stimmgabel schlagt man
an eine Kante und stellt sie dann
auf Holz z.B. auf den Geigensteg.
Man hért sich dieses ,A" an und

Die ganze Hand stlitzt den Wirbel-
kasten und es kann so auch besser
einen Gegendruck zum Feststellen der
Wirbel erzeugt werden. Gewalt ist hier
nicht angebracht, auch wenn die
Wirbel vielleicht nicht gédngig genug
sind. Der Geigenbauer kann hier leicht
helfen.

Man bewegt den Wirbel erst abwarts,
sodass der Ton sich deutlich tiefer
anhort und ohne einen Halt dreht man
ihn in die Gegend des richtigen Tones.
Wenn die Geige nur sehr wenig
verstimmt ist, helfen die Feinstimmer.

Mit den Feinstimmern stimmt

schon sehr nahe ist.

\/iolinen reagieren genau wie alle Streich-
instrumente auf Temperatur und Luftfeuch-
tigkeit. Bei Wetterumschwiingen ist es manchmal
nicht gerade leicht, die Saiten zu stimmen.
Wihrend man sie im Kasten herumtrigt, kénnen
sie sich ebenfalls leicht verstimmen. Im Winter
sollte sich das Instrument an die Wirme und das
Klima im Raum gewdhnen diirfen, bevor man es
aus dem Kasten nimmt. Wenn keine Stimmgabel
zur Hand ist, stimmt man nach einem anderen
(gestimmten) Instrument und lisst sich das I
erst einmal vorspielen. Dann stimmt man nach-
einander die Saiten A, D, G und E.

Wenn man zwei Saiten gleichzeitig streicht, kann
man einen héheren dritten Ton héren. Einen
Differenzton. Er hilft sehr, die Qumt—Abstande der

Saiten zu horen.

man, wenn man dem rrchtlgen Ton
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Tun é‘ Lassen

Im Stehen hilt man die Geige am Hals
gut fest. Den Bogen in der anderen Hand
hilt man mit der Spitze nach unten.

Im Sitzen legt man die
" Violine in den SchoB und
schiitzt sie mit der Bogen-
hand.

Eigentlich ist sie
immer im Kasten
am besten aufgeho-
ben und geschitzt.
Nach dem Spiel muss
der' Bogen immer
entspannt werden,

; sonst verzieht er sich.

von memdn&m bemerk. D&ber s der Spieler se!lsst den.
i Scbutz des Instrumentes iibernehmen:
Nie den Bogen auf einen Tisch mit Lebemmztteln legm F.'ett
duf den Bogenhaaren verhindert die Haftung des Kolophoni-
ums auf dem Bezug. Und auch, wenn es dekorativ aussehen
mag: Nie a%eﬁezge an die Wand héingen. Sie reagiert emp-
ﬁndlw/a auf Klimaschwankungen und kann Risse bekom-
men. AufSerdem verstaub sie. Wenn es ibr zu feucht ist, It
sich der Knochenleim, mit dem sie zmammenge/mltm wird,
auf. Ein regelmifSiger Blick auf a den Steg und ein vorsichtiges
R&cken daran verhinders, dass er durch das Stimmen zrgmd—
wann unter den Saiten umkippt oder bricht. Einmal pro
Jabr ist eine Priifung durch den Geigenbauer ratsam.

'

Beriihren sollte man eine Geige nur, wo
man sie wahrend des Spielens sowieso

Db i e
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- kein gewohnlicher Stock!

anfassen muss: Am Hals und am Kinnhalter.

T - '

e;; %ﬁz{é‘%ﬁﬁm eigenen

) Charakter. Klanglich wie auch

auﬁerhch ist jede individuell ver-

schiedcn'..' Die meisten werden in
sorgfiltiger Handarbeit hergestelle
und sind keine Wegwerfprodukte.
Wenn an ihnen etwas nicht mchr !
funkuomert wird es reparier e
ersetzt.

Manche Gmgen sind schon uber

Bdgen sind nicht immer eine
Verldngerung des Armes und

Auf den Boden  §
gelegte Instru-
mente sind oft

Opfer von
U:aufmerksam- _200 Jahre alt. Mexst‘ sicht man ihnen
o : ihr Alter auch an: Sie haben dunkle

oder abgenutzte Stellen, Reparaturen
sind oft nicht spurlos geblieben. Da
verwundert es schon, wie gut diese

7 kleinen, empfindlichen Instrumente
Druck auf die Spitze ertragen die meisten Sl

Bogen nicht. Daher bitte nicht als Spazier- die Vergangenheit und die Gegen—
stock benutzen oder damit in den Schuhen wart iiberstehen.

bohren!
Ob Platz genug fiir den Bogen vorhanden ist, sollte man

","*_\‘ vorher priifen. Kerzen sind nattirliche Feinde des Bogens.

Auf Sitzfldchen sind sie als Kissen nicht

% geeignet. AuBerdem achten Vorbeigehende
bestimmt nicht immer auf tiberragende Teile
wie z.B. den Hals oder den Bogen.

Niemals den Profi
ersetzen wollen!
Selbstgemachte
,Reparaturen” sind
nicht fachgerecht und
miissen durch den
Geigenbauer dann flr
viel Geld in Ordnung
gebracht werden.
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Lernen & Vortragen
B o Die Lehréri"r.l sucht "di'e; ger&de

FE IeLaT _ ; passenden Stiicke fir jeden einzel-
~ Der Schiiler bereitet sich zu Hause auf nen Schiiler aus, spielt manchmal mit

- jede Geigenstunde vor, indem er jeden i und gibt geduldig Tipps und Korrek-
l Tag iibt und sich dabei die Kommentare turen. Fragen und Schwierigke]ten

aus dem Unterricht ins Gedéchtnis ruft.

_ ' werden in der Unterrichtsstunde
et .tf:}.é‘j W O .

besprochen.

' as Erlernen des Geigespielens geht

-am besten durch regelmifigen
Unterricht bei einem Lehrer oder einer
Lehrerin. Man muss manchmal linger
~suchen, denn deren Personlichkeit ist nicht
unwichtig, Es kann eine Verbindung fiir
Jahre sein, denn die langsame Gewdhnung
an das Instrument mit all seinen Kniffen
und Tricks braucht viel Zeit.

LAMPENFIEBER
Manche sind sehr aufgeregt, wenn sie vor
- Publikum etwas spielen sollen. Viele sind
_aber hichst angenehm konzentriert und
freuen sich darauf, aus ihrem ,stillen Kim-
_merlein auf die Biibne zu gehen und zeigen
zu diirfen, wofiir sie so lange trainiert
haben. Es ist auf jeden Fall ein Erlebnis, vor
Publilum zu‘spielm. Viele Nebenséehlich-
keiten treten in den Hintergrund. Die
Biibne ist wie eine eigene Welt.
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Komponisten & Virtuosen
Komponisten sind Leute, die sich Musik ausdenken und sie

aufschreiben. Auf dieser Seite werden, stellvertretend fiir viele,
 einige vorgestellt. Streichinstrumente wurden friiher als Begleitung

zu Tanz, Gesang oder kirchlicher Andacht gebraucht. Adelige stellten
dann musikalische Spezialisten ein, die Musik zur Reprisentation
und Unterhaltung komponieren und fiir sie und ihre Giste musizier-
ten. Spiter hingegen wurden offentliche Konzertsile gebaut, in
denen die Kiinstler 6ffentlich auftraten. Das Publikum dort bestand
nicht mehr nur aus Adeligen, sondern auch aus Biirgern.

Antonio Vivaldi
1675-1741

war Priester und lebte in Venedig.

Die meisten Stiicke schrieb er fiir die
Waisen-Mdadchen eines Internats, die

jeden Sonntag ein &ffentliches

Konzert veranstalteten. Er gab ihnen SR
auBerdem Geigenunterricht.

Wolfgang
Amadeus
Mozart
1756-1791

war ein Wunder-
kind. Im Alter yon

funf Jahren komt’d o}

ponierte er seing”;
ersten Stiicke. o
Zusammen mlt/
seiner Schwes‘z‘ér
unternahm er
Konzertreisen une

wurde 13-]ahr|g

vom Erzb|schc'frr g

in Salzburg zum

i

\f’\;eﬂ(e nie héren.
7

l Ludwig van

Beethoven
1770-1827

war der erste
freischaffende”
Komponist, der also
ohne Auftraggeber
arbeitete. Als er
ungeféhr 30 Jahre

- “alt war, wurde er
-f‘ia.ngsam taub.

; Unterhaltungen mit
~.ihm wurden bald

unmdglich. Er

_k_omﬁ'onierte
* erfolgreich weiter,

konnte aber seirie

- sation ist eine aus de

durc/a unbeg‘rmzt

_ :dds Imprawszeren eine: vzel groﬁe"', Roll,
 heute. Diese Kuinst /mt fa,rt ausscblzejflx/a im

]azz noch. Bedeumrzg

. Niccolo Paganini

1782-1837 :
machte aus jedem
Auftritt eine effektvolle
Show. Er spielte auRer

‘der Geige auch Gitarre

und komponierte finger-
brecherische Stiicke
voller technischer
Neuheiten.

S s

:. Joseph Joachim

1831-1907

war Virtuose, Padago-
ge und Interpret vieler
Werke, die ihm

~ gewidmet wurden.
' Er half seinem Freund

Johannes Brahms bei
seinen Kompositionen
fur die Geige.1869
grindete er das
beriihmte ,Joachim
Quartett”.

* Pablo de Sarasate

1844-1908

war ein spanischer
Virtuose, der mit
sieben Jahren sein
erstes Konzert gab.
Viele Komponisten
widmeten ihm
Werke. Er hat
Themen aus der
Musik seiner Heimat

zu eigenen Komposi--

tionen verarbeitet,

Alban Berg
1885-1935

lebte in Osterreich
und schrieb ohne
besondere musikali-
sche Ausbildung eine
Anzahl kleinerer
Stiicke. Dann lernte er
durch den Komponis-
ten Arnold Schénberg
die Technik der
Zwolftonmusik
kennen.

Johannes Brahms
1833-1897

! kam aus einer Musiker-
{ familie und verdiente

L1 sich schon frith Geld als
i, Musikant in den Hafen-
4 kneipen Hamburgﬁ

kb Er selbst spielte Klawer
; Wurde aber durch
eph Joachim bei
seinen Kompositionen
fur die Violine beraten.

et i

INTERPRETATION
Einen Mustker, der aufgeschriebene Noten auffiibrt,
die sich ein Komponist ausgedacht hat, nennt man
Interpret. Die eigene Deutung und Gestaltung der
komponierten Idee ist eine Interpretation. Der
Interpret gibt dem Notentext eine lebendige Gestalt
und verwandelt ibn in klingende Musik.

Friiher waren die Musiker Komponisten und Inter-
preten in einer Person und trugen ihre Werke hiufig
selbst vor. Mitte des 19. Jahrhunderts kam es nach
und nach zu einer Spezialisierung beziehungsweise
zu einer Trennung zwischen Komponisten und
Interpreten.

_ “Joharin Sebastlan Bach

1685-1750 e
komponierte ‘hauptsachlich Kirchen-  Joseph Haydn
/ L musik. Er kam aus einer mu5|kallschen 1732-1809 ¢ ¢

a Fa.mllle und hatte selbst viele. Kmdelg, arbeltete 30 Jahre fur semen Gonner

hatte daher ein fast sorgenfrews Lebe

_tder Eiﬂnie iﬁ t ic
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Wem sgiplt—.;gﬁie;‘gj kleine
Musikerin etwas vor?

f

13
"g ' - . %) ¥ ‘ _ { 4 4 e o ¥ Wie nennt man -l
o , |

Zuhorer auBerdem?

R

In welchem Land wurde
die Geige ,erfunden"?

Wie heilt der weibliche Staub,l
den man auf dem Bogen verteilt?

g :4“
- Y Welches
: Instrument
5 spielt dieser
‘1 Musikant?

s,

Bt e UL P S W S
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